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Michael von Biel, fodd 1937, tonsittare och bildkonstnir. Nu — i efterhand — en
ndrmast legendarisk figur i 60-talets Koln (pa den tid staden verkligen begav sig).
Han tycks motsvara alla romantiska forestédllningar om Konstnéren. Sensitiv, snillrik,
opalitlig, undflyende.

En kinslig sjdl, uppenbarligen, och det har i decennier varit en offentlig hemlighet
att hans kinslighet emellanat stegras ytterligare av diverse frimmande substanser.
Som malare dr han beryktad for att stdndigt vilja forbéttra dldre malningar. (Vilket
kan bli problematiskt, i synnerhet med sddana som redan dr sdlda.) Detsamma géller
kompositionerna.

— Umginget med Michael von Biel var forvisso inte alldeles problemfritt, dven
om han i grund och botten alltid var charmant och vinlig, ja hovlig, sdger pianisten
Herbert Henck (som har samarbetat en hel del med von Biel, uruppfort flera stycken
och dven haft for avsikt att spela in hans musik pa skiva, men funnit sig nodsakad
att lagga ner det projektet pa grund av tonsittarens oupphorliga revisioner). Henck
aterberittar foljande efter ett samtal med holldndaren Gilius van Bergeijk, som under

en tid tycks ha varit von Biels fortrogne:

”Nir Gilius fick mdjlighet att sjdlv komma till Koln, skrev han till von Biel och
meddelade sin ankomst. Nir han pa avtalad tid stod utanfor von Biels vaning, horde
han — efter att han hade ringt pa dorren — visserligen ljud inifran vaningen, men ingen
Oppnade. Sa han vintade cirka tio minuter, tills von Biel plotsligt 6ppnade dorren och
beklagande konstaterade att besokaren fortfarande var dir ("Jag hade hoppats att Ni
skulle ha gatt vid det hir laget...”).

Sista gangen de bada triffades var 1972 vid en konsert i Amsterdam. Vid en ef-
termiddagskonsert skulle Michael von Biel spela nagot for piano, men han dok inte
upp klockan 16 som overenskommet. Publiken blev otélig, och nir Michael von Biel
kom 20 minuter for sent, klagade han genast pa hur det sag ut pa scenen: "Men var dr
elektroniken nagonstans...?”. Det fanns ingen elektronik, och han hade tidigare 6ver
huvud taget inte fragat efter det. Sa borjade han spela. Brutna treklanger, pedal, langa
pauser mellan harmonierna. Till det sédllsamma med denna konsert hérde att Michael
von Biel plostligt somnade medan han spelade. Till att borja med var det ingen som
markte det, eftersom langa pauser inte alls var ovanliga i nyare musik. Nar ett visst
matt av vintan forflutit, och man tydligt sag att pianisten nickat till med framatlutat

huvud, viackte man honom.”



Den hir typen av historier r inte alldeles ovanliga. Vi ligger dem till handlingarna
och gar dver till biografin:

Fodd i Hamburg 1937, uppvuxen i Dresden, vid Bodensjon och i Canterbury.

Fran 1956 musikstudier i forst Toronto, direfter Wien och 1960 i New York (som
privatelev till Morton Feldman, tréffar ocksa John Cage). Under sin tid i London stu-
derar von Biel for Cornelius Cardew, samt gor konserter tillsammans med honom.

1961-63 deltar han i feriekurserna for ny musik i Darmstadt, for Karlheinz Stock-
hausen och David Tudor.

1962 uruppfor Tudor och Cage Fiir 2 Klaviere I, II, I1I vid en Japanturné.

1961-62 delaktig i Fluxus-aktiviteter, inbjuds av George Maciunas att delta i de
allra forsta fluxuskonserterna, Festum Fluxorum i Wiesbaden.

”Jag beaktade inte tillrdckligt de historiska komponenterna i Fluxusrorelsen, annars
hade jag tagit avstand fran den tidigare.”

Arrangerar 1961-62 och -64 konserter med ny musik i Mary Bauermeisters ateljé i
Ko6ln. Bekantskap med Kurt Schwertsik i Wien, som framfor von Biels stycken. Flyt-
tar till KoIn 1963, deltar i K6lner Kursen fiir Neue Musik som elev till Stockhausen,
producerar Fassung i WDR:s studio for elektronisk musik. 1965-66 composer in
residence vid universitetet i Buffalo, NY, framforanden tillsammans med Tudor och
Frederic Rzewski. Borjar arbeta med dekonstruktivistiska element i musiken.

Tydligare dn kanske ndgon annan europé ger von Biel tidigt uttryck for den inne-
boende motsittningen mellan amerikansk och europeisk tradition, eller mellan Cage
och Stockhausen om man sa vill. I Buffalo komponerar han Quartett mit Begleitung,
for strakkvartett och cello, i vilken den estetiska konflikten mellan experiment och
tradition bland annat tar sig uttryck i ett vixelspel mellan tonala avsnitt och statiska
tonfilt, liksom i klangaktioner som paminner om Quartett I1.

Slutar 1968 tills vidare med noterad komposition.

”Jag hade ju inlett en yrkeskarriér i den nya musiken (...). Och jag kunde konsta-
tera att jag hade lart mig for lite. Jag hade for klena forutséttningar och jag tidnkte:
’du maste forst sitta dig pa skolbidnken och studera’. Jag slutade inte med den nya
musiken for att jag tyckte att den var délig, utan dérfor att jag tinkte: *det ddr begriper
du inte riktigt’.”

Avskedet fran musiken leder till en konstnérlig nyorientering och en delvis ny
bekantskapskrets. 1968—69 studier for Joseph Beuys vid Konstakademin i Diifel-
dorf. (Vilken enastdende samling ldrare han alltsa haft — Feldman, Cardew, Tudor,

Stockhausen, Beuys...)



1970 forsta separatutstédllningen.

Sedan dess dr von Biel professionellt verksam i forsta hand som bildkonstnér.

”Fordromd, klarvaken eremit.” S beskriver en konstskribent honom.

Sysslar med improvisation fran 1970, forst cello till 1972, ddrefter elgitarr och kla-
viatur. Fleralanga, ndrmast legendomspunna celloimprovisationer spelades ini studio.
von Biels forberedelsearbete var minutiost: ”Stdmningen var alltid utgangspunkt for
musiken. Jag tillbringade ofta flera dagar med att stimma cellon. (...) De toner som
forekom mest var alltid pa 16sa stringar. Eftersom 16sa strangar klingar mer. (...)
Stamningen i musiken #r alltsa ocksa instrumentets stimning.”

Samarbetar med den tyska avantgarde-rockgruppen CAN. Som del i ett samhélls-
politiskt stillningstagande vinder sig von Biel fran 1973-74 alltmer till popkulturen.
Hans kompositioner for gitarr 1977 leder till att han rédknas till nyenkelhetens fore-
gangare. Skriver fran borjan av 80-talet aterigen noterade kompositioner for piano.
Storre delen av de stycken som skrivits fran 70-talet och framat tycks ha sin grund i
improvisationer som spelats in och med datorns hjélp oversatts i notskrift. Enskilda
stycken, sdsom Quartett Nr. 4, opus 35 fran 2003, dr dock tillkomna for hand.

Quartett Nr. 1 opus 5 (opusnumreringarna ir f£.6. ett sentida pahitt) fran 1962 kén-
netecknas, likt samtliga tidiga 60-talsverk, av en vilja att tinja pa de klangliga grin-
serna. De allra skiraste, mest eteriska klanger stélls mot ndrmast brutala, bruitistiska
utbrott. Men det dr blott en forsmak av vad som komma skall... Kvartetten finns dven

i en reviderad “kortversion” pa tre i stillet for fem minuter.

von Biel sdger att han slutade komponera 1968. Man kan fraga sig om han menar
fore eller efter Etiiden und Gesangsthemen fran samma ar. Hir moter oss ndmligen
en musik som — likt den som senare foljer — forefaller ndrmast framimproviserad. Lik-
som i den forsta strakkvartetten dr det dynamiska omfanget stort — fran ppp till fff och
med tvira kast mellan mycket olikartade strukturer. Liksom den foljande klaverduon
dr dven detta mycket tidstypisk musik — bitvis tonalt forankrad och med repetitiva
inslag. Och den slutar med en ”sang”, av det slag som exempelvis Cornelius Cardew
och Frederic Rzewski snart skulle tryffera sin musik med — dock hir sannolikt utan

politiskt agitatoriska biavsikter.

Fiir 2 Klaviere I, 11, I1I (1960-61) opus 1 4r von Biels forsta bevarade verk. Al-

ternativa titlar (sddana finns det irriterande gott om): Klavier-Duo nr. 1; Fiir zwei



Klaviere 1, 2, 3; Drei Klavierstiicke fiir Morton Feldman ("Dessa hiarmade i rétt hog
grad Feldis egenart nér det giller att skriva ackord.”). Det dr ingen tvekan om att den
hir musiken bade klangligt och formmassigt snarare hor hemma i den amerikanska én
den europeiska traditionen. Om ackorden kommer fran Feldman, sa &r det klangliga
uttrycket snarare besliktat med Cage, eller varfor inte Christian Wolff. Hans Sonata
for tre pianon fran 1957 &r inte langt borta, exempelvis. De tre styckena utvecklas

mot allt storre klanglig differentiering och interpretatorisk frihet.

Klavier-Solo Nr. 3 (1980-81), opus 18 bestar av sex stycken som skrevs for och
uruppfordes av Herbert Henck, som dven publicerade noterna i sin bokserie Neuland.
Dir kan man ocksa ldsa: ”’Strax innan boken skickades till tryckeriet beslot sig kompo-
nisten for att forldnga tva av de hir publicerade styckena. Dessutom har han for avsikt
att komponera ytterligare ett stycke till foreliggande cykel, som antingen skall ersétta
det femte stycket eller tillfogas som ett nytt sjunde stycke.” (Ja, ni forstar. ..) Resultatet
blev sa smaningom att det femte stycket ersattes med ett verbalt konceptstycke.

— Vill du att dina stycken skall framkalla nagra kinslor, fragar kollegan Walter
Zimmermann i en intervju 1977.

— Nej, jag vill att musiken skall vara mycket abstrakt, s som mina abstrakta teck-
ningar, helt teoretiskt funktionella, som visar fram mediet som sadant. De abstrakta
teckningarna forsoker visa fram papperet, blyertspennan, som objekt. Och jag vill
visa fram pianot som objekt, sa att séga.

Hir finns, som Kristine Scholz papekar, en affinitet med Chris Newmans pianomusik.
Det dr en annan rost, ett annat sprak, men dir finns berdringspunkter — kanske ar det
enkelheten, kanske &r det just abstraktionen.

I Quartett Nr. 2 (Urfassung) (1963) bjuds hela katalogen av klangutvidgande
tekniker, men till skillnad fran i den forsta kvartetten dir brusklanger stélls mot mer
traditionella, dr detta en renodlad ljudkomposition. Men von Biel ir, konstaterade
vi ju, en sensibel herre, ocksa som tonsittare. Som exempel pa hur findifferentierat
han arbetade — @ven i en klang- och bruskomposition, kan ndmnas att han foreskriver
hela tio olika stillen pa instrumentet dér straken skall sittas an. Vid uruppforandet
vid de internationella feriekurserna for ny musik i Darmstadt 1964 ledde skrapandet
och knarrandet till skandal. Stycket betraktades som hédelse mot den drevordiga
strakkvartettformen. I backspegeln framstar den andra kvartetten som ett tidigt men

missuppfattat forsok att skapa en instrumental Musique concrete”, skriver Hermann-



Christoph Miiller, och Helmut Lachenmann, som skulle folja von Biels exempel med
sin Gran Torso, siger: “’Tio ar fore mig hade Michael von Biel skrivit sin andra strak-
kvartett, och nér det giller det valdsamma brottet med strakkvartett-tabut behovde jag
inte tillfoga nagot. (...) Dar Michael von Biel hade rivit ner staketet, géllde det nu att
pa full bredd och fullt allvar inta den bit mark som hade 6ppnat sig.”

Tillaggas kan kanske att plutoner av yngre tonsittare idag gor karridr genom att
marschera runt pa den klangyta som von Biel gjorde tillginglig. Problemet dr mahinda
att deras musik ofta dr forfinad och polerad intill konloshet, samt att den tycks bottna i
en ovilja eller oformaga att ta sig an de svarigheter som tonbaserad musik idag bjuder.
Bruset dr helt enkelt en enkel utvdg — sa var det inte for von Biel.

1963-64 reviderade von Biel den andra kvartetten varvid han forkortade den fran
tio till sex minuter. Men hir spelas alltsa den ursprungliga versionen.
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Det kan ndmnas att von Biel forra aret dven publicerade sig som skriftstéllare med
boken Portraits — personliga portritt av framst musiker men dven andra vianner och
bekantskaper. Mycket personliga, far man vil séga, skrivna pa ett emellanat dialektalt
talsprak. Samtidigt skérpta och slappa, lite sldngiga sa dir. Knepiga.

Avslutningsvis nagra ord om tradition kontra fornyelse ur intervjun fran 1977:

Av den klassiska musiken har jag lirt att den vésterldndska traditionen stiandigt
maste fornya sig. Och genom studierna for Joseph Beuys lirde jag att man maste gripa
tillbaka pa vissa drag hos den visterldndska anden, pa gamla vésterldndska traditioner,
for att formulera samtiden. Att det eviga kravet pa att hitta pa nytt leder till upplos-
ning. Att man maste hejda Visterlandets oerhdrda forskningsiver — inte med hjélp av
ostasiatiska tankelekar, Fjirran Osterns ande representerar ju det statiska, utan man
maste i Visterlandet finna de forblivande traditioner som inte foréindrar sig. Jag har
alltsa markt att tradition inte bara innehaller det fornyande utan dven det forblivande.

(...) ... det stindigt nya leder i sista dndan till kvalitetsforlust.



