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Under sina sista decennier utgick Aldo Clementi (1925-2011) vid flera tillfdllen
fran Luther-psalmer, sdsom i ...im Himmelreich (1993), Aus tiefer... (2004) och
i Vom Himmel hoch (Sv. ps. 125) for klaver eller fyra instrument (1999). Verket har
atta delar och i var och en av dem presenteras psalmens fyra fraser samtidigt i fyra
olika tonarter (som fordndras efter ett rullande schema), i fyra olika tempon och med
skiftande insatsavstand. Hérigenom blir storformen en “clessidra”, timglasformad, sa
att musiken klingar glesare i borjan och slutet, men komprimeras mot mitten dir den
ocksa vinder. Saledes hor vi melodin baklanges i de fyra forsta kanonerna och dérefter
som vanligt. Varje kanon upprepas direkt, som en skugga, ett eko.

Variazioni per voce sola, som komponerades i Clementis sommarhus pa Varmdo
i juli 2000 och tillignades dottern Anna (som ocksa sjungit verket i Boras), forefal-
ler ndrmast att ha improviserats fram. Utgdngsmaterialet 4r som sa ofta tva komple-
mentira hexakord som &r varandras spegling; en kromatik byggs alltsa upp med diato-
niska byggstenar. Varje sextonsgrupp ges sin karaktir: mjukt och ljust respektive sorg-
och smirtfyllt. Inget improviserande sa langt. Men nér det giller de melodier, eller
melodifragment, som Clementi utarbetat med detta material tycks de vara skrivna pa
frihand. Vad giller accenter och frasering lamnas &ven ett visst svingum at exekutoren:
”Séangerskan maste "’komponera’ varje fragment” — dock inom ett Gvergripande “recita-
tivo cantabile”. Detsamma géller naturligtvis nér stycket som hér framfors pa gamba.

Canzonetta (2006) ir skrivet for tva altflojter (varav den ena kan vara inspelad).
Ena stdimman spelar en kortare tonslinga gang pa gang (A), medan den andra varierar
sig nagot: B,C,D,C,B. Om man sa vill ett slags round, som skulle kunna hélla pa
1 odndlighet.

Duetto (1983) ir komponerat for flojt och klarinett samt tva instrument ”in eco” —
som alltsa skall klinga mycket svagt — men kan framforas av valfria instrument, till
och med som hir, dér tva av de melodiska skuggorna framfors pizzicato pa luta och
gamba. Ocksa hir ror sig melodierna i tva olika modus (B-dur/E-dur) vilket innebér
att tonsystemets alla tolv toner klingar. Samma melodiska fragment aterkommer i alla
stdimmor, variationen bestar i stort sett i hur dessa kombineras. Musiken bygger pa en
tysk folkvisa, hos oss kénd som psalm 364, Kom, helge Ande, till mig in.

Otto variazioni (2002) for gitarr dr polyfon musik med huvudsakligen tre stimmor.
Musiken dr komponerad pa ett for Clementi typiskt sétt som anknyter till den upp-
brutna kontrapunkten i Bachs soloverk for violin och cello. Detta intryck forstérks
av att Clementi har utgatt fran ett diatoniskt melodifragment som genomgér allehan-

da transponeringar, vilket resulterar i en musik som gor bruk av samtliga tolv toner.



Den rytmiska strukturen &r skenbart enkel: Stycket bestar fran borjan till slut av ett
kontant flode av attondelstoner. Men hér sker ocksé en oregelbunden véxling mellan
tre mycket nirliggande tempi. Den mekaniska rorelsen med samma notvérde bryts pa
detta sdtt upp och ger musiken en mer flytande och spontan karaktir, alltefter interpre-
tens val att behandla den polyfona satsen.

Vilkidnda melodiska fragment har fatt bilda grund for atskilliga av Clementis kom-
positioner, men relativt sdllan kan man uppfatta dem sa tydligt som i Otto frammenti
(1978/97). Verket bygger pé en soldatvisa fran 1400-talet, L’homme armé, en av alla
tiders storsta succéer. Den fick fram till tidigt 1600-tal utgdra material till mer &n 30
missor, alla betitlade Missa L’homme armé. Visst kan man tinka sig att det gick mode
i att anvidnda denna visa, att man ville aka snalskjuts pa en slagdidnga, men framst
maste det ha varit melodins uppbyggnad och strukturella klarhet som lockade. Den &r
helt enkelt idealisk for kanoniskt bruk.

Clementi presenterar — som alltid — melodin i kanon, som brukligt i alla omvéndning-
ar, men den forblir tack vare sin tydliga struktur alltid igenkénnbar. Dértill upptrader
den i flera tonarter samtidigt, sa att resultatet blir en polytonal kanonisk kontrapunkt.
I sjdlva verket ror det sig om 40 kanoner som indelats i atta fragment. Stycket dr skrivet
for sopran, counter tenor, luta, gamba och orgel, och den mérkliga dateringen kommer
sig av att enbart de fyra mellersta fragmenten, i vilka samtliga musiker medverkar,
komponerades infor uruppforandet 1978. Resterande fragment férdigstilldes forst in-
for det kompletta framforandet i Bords 1997. Hela detta kontrapunktiska bygge ge-
nomgar en konstant tempoforindring; den ursprungligen sa friska musiken gér till slut
sa langsamt att den néstan faller isér, fragmenteras. Hir spelas de bada fyrstimmiga
ytterfragmenten (kanon 1-8 och 33-40), ursprungligen for luta och gamba, vilka sa-
ledes ocksé representerar ytterligheterna vad géller tempo.

Som ofta hos Clementi dr den musik vi hor bara en mojlig gestaltning, ett sétt att
kombinera det material tonsittaren har valt. Det ror sig alltsd om en, om man sa
vill, mycket abstrakt konst. Matematiska utrdkningar, proportionsberidkningar — ren
skrivbordsmusik. Den Bach som méter oss i Musikalisches Opfer eller Kunst der Fuge
tycks inte langt borta.

Fantasia su Giorgio moEnCH (1983/85) baseras, likt manga Clementi-verk, pa
dedikantens namn, i detta fall violinisten Giorgio Moench och tonerna GECH. Des-
sa utgor basen for ett palindromformat kanonsubjekt, vilket presenteras i fyra om-
véndningar och fyra transpositioner, en for varje striang. I fantasian aterspeglas tydligt

tonsittarens kérlek till dldre musik. Som ofta hos Clementi har de kontrapunktiska



lagarna foretridde framfor speltekniska overviganden. Violinen pressas mot sina mdj-
ligheters gréns i en ndrmast sonderbruten kontrapunkt och klangen denatureras. Vad
som aterstar dr de vittrade resterna av ett storslaget forflutet.

Invenzione 4 for piano (2003) dr en mycket enkel historia, men ocksa mycket in-
trikat. Ett litet tretonsmotiv presenteras i fyra lager, och det dr framfor allt spelet med
notvirdena som star for variationen. Ett under av koncentration, en langsamt gungan-
de musik som flyter fram péa de dyningar som de lika lingsamma tempoforidndringarna
skapar. S& har Clementi ju ocksa skrivit en Barcarola. Stycket slutar ddr det borjar och
skulle — precis som Canzonetta — mycket vél kunna borja om igen i evig rundgang.

luCiAno BErio for flojt och violin (1995) ar tillkommet under Clementis tid som
stipendiat i Berlin och r skrivet till tonsittarkollegan Luciano Berios 70-arsdag. Aven
hir far dedikanten leverera tonmaterialet — CABE. Det ror sig om en fyrstimmig kon-
trapunkt, dér tva av stimmorna klingar svagare som skuggor, och dér flojtens stimmor
av naturliga skil mast delas upp i ett slags bruten kontrapunkt.

Canone circolare skrevs 2006 och ir alltsd jimngammal med Canzonetta. Aven
hir ror det sig om en fyrstimmig kanon i samtliga omvédndningar, men som bortsett
fran dynamik saknar alla ndrmare anvisningar, t.0.m. tempo. Det enda tonsittaren
foreskriver dr “fyra valfria instrument”. Detta dr for ovrigt ett av fa verk som inte dr
totalkromatiskt, en mollpriglad melodi transponeras och presenteras i en narmast bi-
tonal sats, varannan gang blott som eko.

Pa senare ar anvinde Clementi sig ofta av historiskt material for sina komposi-
tioner. Vid en forsta anblick kan det forefalla likgiltigt om utgéngsmaterialet &r
“anonymt”, som ndr han anvinder dedikanternas tonnamn, eller om det &r ett cite-
rat melodiskt material, eftersom det i bada fallen handlar om en diatonisk grund.
Men si dr det inte, menade Clementi. Det viktiga &r inte att man kan kdnna igen
den drvda melodin, ty det kan man bara undantagsvis i den tdta stimviven. Citatet
framtréder i stdllet som en historisk aterklang. Dessutom #r dess melodiska kurva-
tur ofta sddan att den ringar in det tonala centret, vilket medfor att den polytona-
la strukturen framtréder tydligare.

Detta ma gilla dven Turmuhr (1995), som liksom luCiAno BErio tillkom i Berlin
och dr komponerat for stort klockspel av den typ som ibland finns i exempelvis radhus
och kyrkor. Stycket bygger pa samma Luther-psalm som Vom Himmel hoch, dock i en
nagot annorlunda variant, och skulle rentav kunna betraktas som en enklare, kompri-
merad forstudie till samma verk. Sa slutar konserten néstan som den borjar (och skulle

foljaktligen kunna borja om igen i evig rundgéng...).



