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”Det har i manga ar varit min dvertygelse att Musiken (och Konsten i allmédnhet) helt
enkelt maste acceptera den 6dmjuka uppgiften att beskriva sin egen dnde, eller atmins-
tone sitt eget utslocknande.”

Sa skrev Aldo Clementi (1925-2011) redan 1973. Musiken var alltsa slut...

Men trots sin orubbligt negativa instédllning skapade Clementi med glddje och moda
en stor midngd hantverksméssiga filigransarbeten, magiska klockor, ljudobjekt som

sjuder av inre liv:

Frammento (1983) for piano bygger pa de fyra forsta tonerna i Tjajkovskijs Trio op.
50, EDFE. Dessa fyra toner presenteras i samtliga omvéndningar samt transponeras
a det flitigaste medan rytmen forblir densamma, men inget annat material férekom-
mer. For att stimmorna i den tita klangvédven skall kunna urskiljas &r tre av de sex
stimmorna preparerade med olika material. Ett ovanligt tydligt exempel pa Clementis
”speldosemusik”. Musiken sitter igdng och forloper sedan av sig sjdlv, gradvis allt
langsammare — fran forsommaren och den tidiga mandomens raska steg till vinterns
och de stelnade ledernas ndrmast stillastdende. Till slut gér det sa langsamt att musiken
néstan faller isdr, fragmenteras.

”Slutet uppkommer naturligt ur méttnad och utmattning, men det &r aldrig defini-
tivt...” Hela detta kontrapunktiska bygge genomgar alltsd en konstant tempoforand-
ring. Clementi séger: “Det intresserar mig mycket att se hur samma musikaliska ob-
jekt dndrar fysionomi nér tiden blir en annan for det lilla motivet eller figuren. Hur den

allt langsammare tiden foréndrar dess fysionomi.”

Otto variazioni (2002) dr komponerat for gitarr och &r ett slags pendang till Variazioni
for piano (1999), som i sin tur nog kan betraktas som en sentida slékting till B.A.C.H..
Aven i detta fall ror det sig om ett slags mobil, som vrider sig i flera lager kring ett
diatoniskt tema och saledes bildar en totalkromatik. Pianoversionen klingar en oktav

hogre dn originalet.

Loure (1998) dr som méanga av Clementis pianoverk tilldgnat pianisten och gode vin-
nen Giuseppe Scotese. Loure dr ursprungligen en fransk dans, vanligtvis i 6/4-takt,
som ibland férekommer i barockens sviter. Clementis Loure bygger pa en tonal liten
figur som — naturligtvis — presenteras i samtliga omvindningar. Tre korta satser. Det
enda som skiljer dem &t dr hur figurerna forskjuts mot varandra. Hela stycket spelas

tre ganger: brillante, moderato, lento.



B.A.C.H.(1970) tar sin utgangspunkt i Bachs Fantasi i c-moll for cembalo. Tonhojds-
materialet dr klart avgrénsat: tre uppatgaende skalor (med var sin styrkegrad) varav tva
ar kromatiska, de centrala tonerna BACH (som accentueras) samt de reminiscenser
fran Bach-fantasin som flyter ovanpa de snabba skalorna. Musiken byggs upp av olika
langa fragment och fungerar som en mobil i stdndigt nya positioner men med samma
begrinsade material. Som ofta hos Clementi skall musiken spelas sa snabbt som moj-
ligt, men med recitativisk flexibilitet, och upprepas valfritt antal ganger, dock minst
tre. Tonséttaren beskriver det mycket riktigt som en perpetuum mobile. B.A.C.H. in-
nebir nagot av en milsten for Clementi, eftersom det riktade hans uppmirksamhet mot

det tonala byggstenarnas "plastiska egenskaper som kontrapunktiska element”.

Thelonious Monk, den kantigt mésterlige jazzpianisten, har postumt och ovetande fatt
lamna material till Blues och Blues 2 (Fantasie su frammenti di Thelonious Monk)
(2001). Clementi har helt enkelt valt ut fragment ur Monk-kompositioner, men kom-
pletterat dem for att uppna ett kromatiskt bredare félt. Blues presenterar tolv sddana
relativt korta fragment, alla atskilda av nagra sekunders paus, foljda av samma frag-
ment bakldnges. Efter avslutat arbete uttryckte tonsittaren tveksamhet till att bara ha
anvint fragmenten i grundform och retrograd. Darfor f6ljde strax Blues 2, som alltsa

dr samma verk uppochner, i spegelvindning.

Studio 2 (sulla monotonia) for piano (2004), ir tilldgnat musikskriftstiallaren mArio
Bartolotto, och har enbart tonerna A och B som byggstenar. Det dr, som tonséttaren
sdger, en studie i entonighet. Detta intervall — en liten sekund — presenteras sedan i
fyra lager som en dubbel spegelkanon. Den kromatiska skalans fyra resterande toner
far hiar ndrmast funktionen av ett slags diskreta, klangliga markorer. Fyra génger tva
toner, alltsa, om och om igen. Och bara fyra notvirden. Da vill det till att variera ryt-
men s& mycket det gér inom de ramarna. Efter avslutat verk foljer en Double (come
eco) — ungefir samma sak lite langsammare och tystare; meloditonerna dr desamma,

medan Ovriga stuvats om. Ett experiment, enligt tonsittaren.

Barcarola for fyrhindigt piano (2006) bygger i sin helhet pa ett fragment ur en fuga i
Ess-dur av Felix Mendelssohn. Det lilla mendelssohnmotivet presenteras naturligtvis
samtidigt i samtliga fyra omvéndningar, gang pa gang, om dn stiandigt forskjutet mellan
stimmorna. En av dem framstar hela i tiden i relief, men vid repetitionen vinds kut-

tingen och samma stimma hamnar nu tydligt i skuggan. En klassisk gondolgungare.



Sarabande, som skrevs i januari 1946, dr den nést sista av sex satser i Suite per piano-
forte (1945-46). Clementis eget handskrivna exemplar innehaller noteringar for en
mojlig instrumentation liksom rittelser av hans ldrare, Alfredo Sangiorgi — rittelser
som Clementi sjdlv uppenbarligen inte instdmde i, eftersom han inte rittade sig efter

dem nir han framforde stycket.

Studio (sul tocco) (1993) dr ndrmast att beskriva som en skiss, eller kanske ett schema,
vilket far realiseras av pianisten. Clementi ldimnar ett tonmaterial — tvda komplementéra
hexakord (sextonsgrupper), vilka dr varandras spegling, en for varje hand — och en
anvisning om hur det skall utarbetas. En av tonerna i de resulterande ackorden spelas
som meloditon medan 6vriga klingar svagt i bakgrunden — alltsa &r det hela en taktil
etyd, en 6vning i differentierat anslag. De bada hinderna och deras varierande melodi-
toner &r liksom ackorden varandras speglingar. En ndrmast improvisatorisk studie i

anslagsteknik.

Invenzione 4 for piano (2003) dr en mycket enkel historia, men ocksa mycket intrikat.
Ett litet tretonsmotiv presenteras i fyra lager, och det ér, liksom i Studio 2, framfor
allt spelet med notvirdena som star for variationen. Ett under av koncentration, en
langsamt gungande musik som flyter fram pa de dyningar som de lika ldngsamma
tempofériandringarna skapar. En mycket langsam barcarola, om man sa vill. Stycket

slutar dér det borjar och skulle mycket vil kunna borja om fran borjan igen.

Variazioni su B.A.C.H. (1984) for piano &r inte bara en variation over Bachs namn
utan ocksa 6ver Clementis eget B.A.C. H. Forutom de melodiska reminiscenserna fore-
kommer hir sex skalor mot tidigare tre; fyra kromatiska och tva diatoniska, tre upp-
at- och tre nedatgaende. I flera fall innebdr denna stamtithet att musiken Gverskri-
der det tekniskt mojliga. Men kontrapunktens regler har alltid foretrdde, med f6ljd
att musikern antingen maste utesluta material eller tillkalla en kollega. Det dr forkla-
ringen till att flera verk for solopiano — alltsa dven Frammento, Studio 2 och Inven-
zione 4 — hidr spelas fyrhindigt.

(Ménga #r de verk som Clementi 6vervigde att bygga ut pa detta sitt, for att uppna
en allt tdtare kontrapunkt. Ibland hade man rentav en kénsla av han helst bara ville
skriva for stor, diviserad orkester, men det ir inte s& ofta de mindre expressiva eller

insmickrande komponisterna blir tillfragade. Sadan dr orkesterkulturen.)



