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Samtliga tonsittare pa dagens program har tidigare presenteras grundligt i Ny Musik,

varfor vi hoppar 6ver biografiska data och gar direkt pa musiken.

John Cage (1912-1992) komponerade tva samlingar om 32 etyder, uppdelade pa
fyra bocker: Etudes Australes for piano (1974-75) och Freeman Etudes for violin
(1977-80, 1989-90). Det ror sig i bada fallen om extremt virtuos musik, nést intill
ospelbar, ett uttryck for tonséttarens uppfattning att hart arbete dr vart enda hopp:
”Jag ville sikta mot det omojliga, for att visa att det omojliga dr mojligt. Detta tycks
mig vara av storsta betydelse nér det géller situationen i virlden idag.”

Liksom i Atlas Eclipticalis (1961-62) utgéar Cage i Etudes Australes fran en stjirn-
karta, denna gang australisk. Med hjilp av slumpmetoder dverfors stjarnorna till
notbladets dubbla notsystem, dir de bada hinderna noterats separat, med forbehallet
att de inte far bistrdcka varandra. Notationen &r optisk i stéllet for metrisk, och Cage
skriver att musiken skall 1ata som den ser ut: ’Men precis som nir man firdas genom
rymden, kan situationer uppsta da det blir n6dvéndigt att ’byta vixel’, och &ka snab-
bare eller langsammare, beroende pa omstindigheterna”. I varje etyd skall ett varie-
rande antal tangenter tryckas ned stumt, vilket fargar efterklangen. Kompositions-
tekniken dr vl sa langt man kan komma fran Cages lidrare Arnold Schonbergs, och

dnda dr detta kanske det cageverk som ligger foregangaren narmast i karaktér.

Magne Hegdals (f.1944) Herbarium II — 57 Piano Flowers (1974/2002) &r ordnat
i sex “familjer” med tilldgg av ndgra ”Doubles and Variants” och dr en av tonsittarens
mest konsekvent genomforda slumpkompositioner. Bakgrunden till Hegdals bruk
av slumpmetoder dr upplevelsen av att det inte ldngre finns ndgon fast punkt utanfor
ménniskan som ger tillvaron en dvergripande mening. Alltsé bortfaller grunden for
géangna tiders hierarkiska principer. Det synes Hegdal helt enkelt absurt att foreta
musikaliska val i en sadan situation. Men som han konstaterar: ”Det okontrollerade
och tillfilliga i sig kan ge starka upplevelser — som inte &dr av en annan karaktér dn
de man kan fa av klassiska konstverk, eller for all del av naturen eller hiindelser och
situationer annars i livet.”

Han sdger vidare att slumpmetoder “resulterar i hindelser som jag inte har valt och
som gor mig till mottagare av min egen musik. Jag har alltsa brukat livet till att striva

i motsatt riktning till Feldman; inte till att va upp en intuitiv kinsla for vad som dr



‘ritt’, utan tvdrtom till att soka efter det som dr omojligt att vélja.” (Med Zoltan Jeneys
ord for samma forhallningssitt: .. .resultat som ett rent musikaliskt, logiskt ndrmelsesétt
formodligen skulle ha uteslutit — ett sadant &r trots allt i mycket hog grad beroende av
vart minne”.)

Om Herbarium II skriver Hegdal att det dr forsta gangen han provat denna spe-
ciella formidé: "Musik som varar linge, och som inte bara saknar formutveckling
utan som hela tiden *borjar pa nytt’ — detta &r uttalat korta "ljudbilder’, och lyssnaren
maste “nollstélla sig’ infor varje stycke.”

”Stycket har komponerats genom att utveckla en uppsittning regler for slump-
berikningar, och sjdlva musiken dr i sin helhet ett resultat av dessa berdkningar;
samma strikta procedur har f6ljts hela vigen, men vidden av de mgjliga resultaten dr
sadan att variation dr garanterad.

Det grundldggande elementet i varje stycke &r ett (slumpvis) urval av givna ryt-
miska mojligheter. Varje stycke har ocksa sin egen tonala individualitet (uppnadd
genom urval och differentiering inom den kromatiska skalan). (...)

Tempo och dynamik verlats a4t musikern. (En minut kan vara en rimlig genom-
snittsldngd.) Tempot fér inte #ndras eller varieras inom det enskilda stycket (inget
rubato!) — om det inte uttryckligen foreskrivs.

Pianisten skall forsoka finna den karaktidr som &r bist limpad for varje stycke —den
perfekta tolkningen &r att formedla vad musiken sjdlv ’vill sdga’ — och inte tvinga pa
den en forutfattad uppfattning. Det innebdr en mycket personlig attityd (att ’lyssna
pa musiken’ betyder i sjdlva verket att lyssna pa sig sjdlv) — och naturligtvis finns
det manga ’riktiga tolkningar’ (de kan till och med skilja sig radikalt fran varandra —

i tempo, dynamik och karaktér).”

Den attasatsiga Dissonant Counterpoint ir utan tvekan ett av Johanna Magdalena
Beyers (1888-1944) tyngst viagande verk och ett av de mest betydande pianoverken
fran den hir tiden. Det ir visserligen inte daterat, men mycket talar for att det bor
vara tillkommet nidgon gang 1932-33. Stycket bir redan genom sin titel vittne om
studierna for Charles och Ruth Seeger. Begreppet dissonans begrinsades for Seegers
del inte till enbart tonhdjderna, utan omfattade flera parametrar, och kom séledes att
betyda oregelmadssig eller icke likformig. Dissonerande rytm innebar foljaktligen

polyrytmik, ndgot som Dissonant Counterpoint uppvisar rika exempel pa.



Vad vi hor ir till stora delar ett slags elaborerade tvastimmiga inventioner, hetero-
fona och poetiskt gracidsa, med seriella inslag och tolvtonsartade konstruktioner. Ut-
trycket stricker sig fran det kapriciost expressiva till det lagmalt stillastaende, vilket
i den avslutande satsen far ndarmast feldmanliknande kvaliteter.

Beyer var sjélv en driven pianist och spelade vid flera tillfdllen ”Utdrag ur piano-
sviter 1930-35”, vilket bor ha inneburit att hon framst valt ur Dissonant Counter-
point och den nagot yngre och besliaktade Gebrauchs-Musik (1934).1 programbladet
till en sadan konsert beskriver hon en sats sd hir: “Tvastimmig dissonant kontra-
punkt, forsta stimman &r feminin, arabeskliknande; andra stimman &r stark, masku-
lin”, vilket skulle kunna tdnkas handla om bade forsta och sjunde satsen i Dissonant

Counterpoint, dir de bada stimmorna har var sin dynamisk niva.

Preludium (h-moll) ar Claude Loyola Allgéns (1920-90) nidranog forsta piano-
stycke, tillkommet i december 1938, och jamngammalt med den kolossala Ballad.
Foredragsbeteckningen &dr Lento lugubre, och som ofta i Allgéns ungdomsverk dr
klangen utpréglat nordisk, tung men genomlyst.

Den icke daterade Ackordssekvens ér enbart en harmonisk idé som Allgén skrivit
ner i en av sina skissbocker. Uteslutande kvartackord — med ett enda men signifika-
tivt undantag — skrider fram i s& gott som konstant motrorelse.

Quem terra, pontus, sidera ir ett av Allgéns mirkliga tonsittarsamarbeten. Det
tar sin utgangspunkt i den langsamma mellansatsen, Adagio religioso, i Bela Bartdks
sista fullbordade verk, Pianokonsert nr. 3, fran tonséttarens dodsar, 1945. Stycket &r
komponerat for blandad kor 1952, och det dr vil tinkbart att det dé alldeles firska
bartokpartituret horde till det som studerades i Méandagsgruppen mot slutet av 40-
talet. Allgén har helt enkelt tagit soloklaverets tva forsta fraser och sammanfogat
dem till en. Dérpa f6ljer en enstimmig, “modulerande” melodi ur egen fatabur, vil-
ken leder till att bartokcitatet, liksom dédrpa f6ljande enstimmiga avsnitt, sjunker ett
halvt tonsteg for varje aterkomst. Men Allgén gor inga som helst fordndringar av
Bartdks pianosats, han byter bara klangkilla. Hir aterstills nu alltsa den klangliga

ordningen.

Lars Hallnés’ (f.1950) Sommardagar (1995) ir en samling om éatta koraler som

dven kan spelas separat.



