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Out of the Blue (2013)

Strakkvartett nr.1, In Praise of Poor Scholars (1986)

1. Rondeau "noveau”

2. Like an elegant slow dance...

3. Back to the 14th century

4. To the Memory of Dane Rudhyar

5. Son Huasteco (for Jim Tenney) — A Walk in the White Place (for Ann Holloway)

6. Like a simple, Indian dance — elegant and eloquent!
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Peter Garland (f.1952) vixte upp i Maine, pd USA:s 6stkust, men studerade vid
California Institute for the Arts. Om sin bakgrund och sina forebilder berittar Garland:
”Jag kidnner mig definitivt forbunden med Harrison och Cage — och genom dem med
Henry Cowell. Men jag var ocksa student till Harold Budd — och var passar han in?
[Uppgiften efter min forsta lektion for Harold Budd var inte nadgon text av Walter
Piston eller Paul Hindemith, utan... Zen i bdgskjutningens konst!] Aven om min
egen musik pdminner mycket lite om deras, dlskar jag Partch, Varése, Nancarrow
och Ruggles. Det finns ingen motsiigelse i det: en av Varése’ favorittonsittare var...
Satie! Och mina mentorer (Cage och Harrison) var elever till Arnold Schonberg!
Sé han dr ocksa med i familjetradet...”

Nagon som ocksa hade avgorande betydelse for Garland var hans pianolirare,
James Tenney — tonsittaren som gjorde sa mycket for att lyfta fram &ldre kolleger
som Beyer, Ives, Ruggles, Varese och Rudhyar.

Det som vil mer @n ndagot annat har gjort Peter Garland till ett internationellt namn
ir redaktorskapet for tidskriften Soundings, som han publicerade fran 1971 och 20
ar framat. I Soundings trycktes partitur av och texter om den &ldre generationens
amerikanska experimentalister, liksom material av yngre tonsittare. Sedan ekonomiskt
kérvare tider i slutet av 80-talet tvingat Garland att 1igga ned Soundings, tillbringade
han tva ldngre perioder utomlands: 1991-95 var han i Mexiko, Australien, Nya Zee-
land, Indonesien, Vanuatu, Holland, Tjeckien, Tyskland, Marocko, Japan och Turkiet.
1997-2005 levde Garland i Mexiko. Sedan 2005 bor han ater i Maine.

En stor del av Garlands musik hdmtar sin inspiration i urbefolkningars kultur. Han
berittar: "Min forste kompositions- och teorildrare under sista aret pa gymnasiet var
etnomusikvetare med den amerikanska urbefolkningens musik som specialitet. Sa det
fick jag redan fran borjan. Under mitt forsta dr vid Cal Arts (hosten 1970) deltog jag
i den javanesiska gamelanen (...). Cal Arts hade ocksa bra kurser i indisk musik (...)
och jag minns med gléddje en tvaveckorskurs med Ravi Shankar. (...)

... de tva ar under 70-talet da jag bodde i mexikanska indianbyar (och som jag ibland
brukar hénvisa till som mina alternativa akademiska studier) oppnade for mig den
traditionella mexikanska musikens otroligt mangsidiga virld, och klargjorde att idéer
om musikalisk enkelhet och upprepning inte hade "uppfunnits’ pa nedre Manhattan,

utan hade varit levande i Mexikos berg i arhundraden.



Min tid i Mexiko och bland vanliga ménniskor, for vilka musik var en grundldggande
och uppskattad del av livet, fick mig att borja ifragasitta idén om avantgardism. (...)
Och jag insag att jag hellre skulle vara en fisk, om dn aldrig sa liten, som simmar
1 den stora oceanen, in en stor fisk i en liten damm.”

Och sa passar han pa att ge en kiinga at musikhdgskolorna:

”Det dr den allvarligaste domen mot vart musikaliska utbildningssystem, att det
fortsitter att spy ur sig generationer av tonsittare som &r tekniskt kompetenta, allt
skickligare i att marknadsfora sig sjdlva; nagra dr riktigt slipade och berdknande nir
det géller att anpassa sig till musikaliska moden och stilar — men som i sjidlva verket
inte har nagonting av djup eller betydenhet att sédga. (...)

Min grundldggande syn pa kultur, ér att den inte bara ir en fraga om ’produkter’
— d.v.s. stycken man skriver (eller dikter eller malningar 0.s.v.), eller konserter man
arrangerar. Utan snarare handlar det i grunden om det liv man lever, var man lever

det, och om en djup vixelverkan mellan platsen och ménniskorna.”

Out of the Blue skrevs efter ett forslag — som kom som fran ingenstans — av Jim Fox,
nér jag vanligt men lite irriterat fragade hur jag kunde tinkas fa nagot utgivet pa hans
skivmirke, Cold Blue. ”Vad sdgs om att skriva ett timslangt stycke for solocello?” Jag
tappade hakan av forvaning: ”Du driver med mig!”. Bortsett fran att det var en rejil
utmaning i sig, hade jag inte skrivit nagot annat 4n solostycken sedan slutet av 2010
(...). Men: Nir ldget hardnar, ér det lage for de harda.

Jag borjade med att skédra ner timman till 45 minuter. Mer 4n det kan man inte
begira av nagon lyssnare (eller spelare) — en timma skulle troligen utgora ett grymt
och ovanligt straff. Efter att ha borjat i fel dnda (vilket dr ovanligt i mitt fall), fick jag
idén till det hir stycket lite som fran ingenstans. Den tdndande gnistan var insikten att
cellon kan producera cirka 45 tonhgjder utan att anviinda flageoletter. 45 tonhgjder,
45 minuter — sa enkelt var det. I bakhuvudet erinrade jag mig ett citat av Morton
Feldman, dir han séger: ju lidngre ett stycke &r, desto mindre material behdver man
(eller nagot i den andan). Sa utmaningen med det hér stycket som skulle vara i 45
minuter, dr att det maste vara relativt statiskt, samtidigt som det hela tiden genomgéar
langsamma och subtila forandringar. Jag tyckte ocksa att det skulle vara en intressant
utmaning att bara spela instrumentet ”som en cello”, alltsa utan specialeffekter eller

utvecklade tekniker (vad nu det ir), inte ens flageoletter.



Aven om stycket #r helt noterat, limnas ritt mycket till interpreten (en annan
utmaning var att skriva ett 45-minutersstycke som inte stiller det knepiga kravet pa
bladvindning). Jag har inte limnat ndgon anvisning om att anvinda vibrato eller ej.
Jag utgar ifran att det i sa fall skulle vara sparsamt, men om det vid nagot tillflle
skulle behovas for att skapa en lite varmare, rikare klang — s inte mig emot. (...)

Som redan har framgatt, &r genomforandet av det hir stycket i hog grad en gemensam
anstringning av tonséttare och musiker. En av de storsta utmaningarna foér musikern
ar den mentala koncentration och meditativa stabilitet som krivs for att gora detta
i 45 minuter.

Nir jag arbetade med stycket, pamindes (och inspirerades) jag av nagra av de
processartade styckena av min lidrare, James Tenney. Jag onskar att han fortfarande
vore hir for att hora detta! Av nagon anledning kom jag ocksa att tinka pa de tunna
linjer som atskiljer de méttade fiargfilten i Barnett Newmans malningar, och som kallas
”zips”. Jag hor denna musik som en liknande, oavbruten tunn linje, som tracklar sig
fram igenom “tonhojdsfilten” inom cellons omféang (...). Lustigt hur den bilden just

kom till mig, som frdn ingenstans. (...)

Strakkvartett nr. 1, In Praise of Poor Scholars, skrevs i Santa Fe, New Mexiko, 1986.
Den bestilldes av fru Betty Freeman (1921-2009), &r tillignad James Tenney (1934—
20006), hans hustru Annn Holloway (1952-1986), och ér skriven till minne av Dane
Rudhyar (1895-1985). Titeln dr hdmtad fran en dikt av T’ao Ch’ien (365-427).

All creatures, each has a home:

The solitary cloud alone has none.

Here and there, into thin air, it vanishes:
When do you ever see its traces?

Morning glow breaks through night’s mist;
Flocks of birds fly off together —

One by one, winging out of the woods,

Not to return again until nightfall.

Know your strengths, keep to trodden ways.
Who hasn’t known cold and hunger?

Those who know me: if they are no longer here —

That’s it then. Why complain?



