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Under de senaste 1015 aren har Ny Musik presenterat en hel rad konserter med musik
av den schweiziske tonsittaren Jiirg Frey (f. 1953). De har haft titlar som “still-
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hetens arkitektur”, “klangernas tid, tystnadens rum”, ’talande tystnad”, ”skimmer
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av ett rum”,
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tystnadens tidsrum”, “en antydan av transparens” och “rummets stilla
auktoritet” — alla citat fran verktitlar eller himtade ur Freys texter om musik. Hérav
kan vi sluta oss till den klangvirld som Freys musik utspelar sig i, eller skall vi séiga

det rum, den arkitektur, i vilken hans klanger — och hans tystnader — tar sig tid?

Stillhetens arkitektur

”Det finns musik i vilken klangens tidsrum och tystnadens tidsrum upptrider som
skilda karaktirer, som separata omriden. Aven om klangerna ofta r Iagmilda hand-
lar det i denna musik inte om nagot férstummande. Klangerna &r klara, entydiga och
precisa. Eftersom de har dvergett den musikaliska retoriken finns nu snarare en for-
nimmelse av klangens nérvaro och av tystnadens kroppslighet. Under langa stunder
ir klangen nérvarande och under ldnga stunder dr klangen franvarande. Tillsammans
utgor de styckets gestalt.

I tigandet ppnar sig ett rum, som bara kan 6ppna sig nir klangens nérvaro upphor.
Den tystnad som man da kan erfara far sin kraft i frinvaron av de klanger som vi har
hort. S& uppstar tystnadens tidsrum och det finns en kroppslighet hos denna tystnad.

Den transparens som hor till denna kroppslighets visen bestér i det omgjliga att
sdga nagot om dess innehéll. Denna transparens kan komma klangerna nira, na dem
kan den aldrig. Klanger &r alltid en gestaltning, de uppstar genom att en grins dras
mellan dem och allt annat. Det dr den grins som omgirdar allt som formats. Tyst-
naden kdnner inte denna grins. Tystnaden &r inte framstélld, skapad. Tystnad rader
dir ingen klang finns.

Det finns stycken i vilka franvaron av klang dr en visentlig aspekt. Tystnaden dr
inte opaverkad av de klanger som tidigare ljudit. Genom att upphdra mojliggor dessa
klanger tystnaden och ger den ett skimmer av innehdll. Tystnadens rum Oppnar sig
och klangerna i vart minne forsvagas. Sa uppstar denna langsamma andning mellan
klangernas tid och tystnadens rum.

Tystnaden kan ocksa vara i klangerna. For att uppna tystnad i klangerna méste man
avsta allt som omdjliggor denna tystnad. Klangen ér da klang minus idéerna om vad

denna klang betyder och vartill den skall anvéindas. Denna klang bér en antydan om



den transparens som annars helt tillhor tystnaden. Denna klang &r klangens sjdlva
nédrvaro. Dess visen och utstralning formar dess uppenbarelse i kompositionen.

For att uppna tystnad krivs ett beslut: klang eller inte klang. For att astadkomma
klang krdvs ddrutover en lang rad beslut. Dessa formar klangen och ger den dess
kvalitet, dess emotionella laddning och dess innehéll. Sa star tystnaden i sin om-
fattande, monolitiska uppenbarelse alltid mot en av oédndligt manga klanger eller
klangkomplex. Tillsammans préglar de pa ett existentiellt sétt tiden och rummet i

vilka de framtrédder. Tillsammans omfattar de livets hela komplexitet.”

Wen (1999-2007) ér en serie om 59 verk for olika soloinstrument och av kraftigt
varierande ldngd, frdn nigra fa minuter och upp till 6ver tva timmar. Samtliga &r
uppbyggda av strukturer som upprepas exakt vad giller savil klang som tidspropor-
tioner. Styckena dr mestadels extremt glesa men med exakta tidsangivelser, och dven
om de saknar dynamiska foreskrifter far man ténka sig dem som mycket lagmailda.

I sin etymologiskt mest ursprungliga form betyder wen helt enkelt monster eller
struktur, en struktur i vilken innehall och form dr sa oupplosligt forenade att det ena
inte later sig tinkas utan det andra, inte form utan innehdll och inte innehall utan
form.” (Ur Inger Christensen: ”Silket, rummet, spraket, hjértat’)

2011 inledde Frey arbetet pa en verkserie betitlad Circular Music (vartill man far
rikna bl.a. orgelverket Circular Music Bords Excerpt), senare foljd av Extended Cir-
cular Music (2011/2014). Nr 3 i denna serie, for viola och piano, r ett slags rondo
med en dterkommande ritornell for piano, osannolikt nog en strikt trestimmig kanon
— ytterligare ett exempel pa Freys intresse for kanontekniker pa senare ér. Ddremel-
lan aterkommer violan och pianot med en langsam, varierad foljd av ackord.

”Viola, Klavier (1997) kom till under en period, da jag borjade uppticka listan som
ett formskapande element i min musik. Mina kompositioner bestod i att de mest dis-
parata material listades, men utan att dramaturgiska idéer fick komma i forgrunden.
Tvirtom stod en mycket enkel process i centrum: att samla och lista klanger pa regel-
bundna avstand. Det viktiga for mig var att hora hur dessa regelbundna klanger utan
stora athdvor kan forvandlas till poetiska subtiliteter.”

"Titeln Mit Schweigen wird’s gesprochen II (1993) anspelar pa en tematik i Ange-
lus Silesius’ Cherubischer Wandersmann, vilken i en tidigare version av stycket var

en del av kompositionen, da under titeln Lied ohne Worte. Denna fyrdelade komposi-



tion ror fragor om att tiga och att tala — om sokandet efter ett musikaliskt sprak som
alltmer ndrmar sig en enkel klang, varigenom tigandet langsamt trdder i centrum.”
Stycket dr ursprungligen komponerat for basklarinett.

”Kompositioner for tvd instrument intar en viktig plats i min verklista och har for
mig ofta inneburit en utmaning som lett till egenartade I16sningar. Detta giller for duo-
verken i serien unbetitelt (1990), i vilka de bada musikerna under hela framf6érandet
forblir i sin egen vérld och aldrig spelar samtidigt. Detta géller, om dn pa annat sitt,
dven for styckena for tva violiner och for slagverksduo, i vilka musikerna ofta eller
alltid spelar samma material samtidigt.

I Buch der Réiume und Zeiten (1999-2001) ddremot upptrider en annan dimen-
sion av den kompositoriska fragestillningen. Av 21 stimmor om 55 minuter var viljs
for varje framforande tva som spelas simultant. Sa innehéller Buch der Rédume und
Zeiten en mingd duor, av vilka enbart en klingar vid varje framforande. Precision
och Oppenhet dr ledord for den enskilda stimman: Precision, for att varje stimma
skall fa en egen identitet; Gppenhet for att mojliggdra meningsfulla kombinationer
av de enskilda stimmorna.

Manga stycken som tillkommer idag skrivs for bestdmda platser eller tillfdllen, for
en sérskild sal eller konsert, och de fyller sedan den ténkta funktionen pa dessa plat-
ser. I stycken ur Buch der Rdume und Zeiten 6verviger i stéllet intrycket att musiken
sjalv maste skapa det rum dér den skall klinga. Det tycks inte finnas ett fardigt kérl
i vilket musiken passar. Stycket skapar dérvid inte detta rum genom att hiivda eller
breda ut sig, utan dess nérvaro dr langt mer subtil: Ofta ldnga tidsvérden, pauser och
klanger, som i sin lagmildhet inte limnar nagot annat efter sig &n minnet av sin nér-
varo. Det rum som sdlunda skapas dr dock inget slutet rum, genom vilket tidsflodet
strommar i en bestdmd riktning. Har kan man ibland fa en kinsla av att tiden flodar
tvdrs emot musiken, eller att tiden kan komma fran alla riktningar och ta vigen at
vilket hall som helst. Det rum som dé& uppstar saknar alltsd murar, och till det hor
en transparens som ocksa ldmnar rum for egna tankar och andra toner. Vidd och 6p-
penhet skrider i detta stycke fram med en precision, som kommer till uttryck savél
i det inre kompositoriska arbetet som i interpreternas utforande, forutsatt att arbetet
liksom spelet sker villkorslost. Da mots tystnad och klang i lyssnarens inre och kan
ocksa didr skapa vidd och 6ppenhet. Sa breder stycket sakta ut sig och skapar under

sitt 1anga klingande som av sig sjdlvt sitt eget rum, dér det kan existera.”



