NY MUSIK

Vargen kommer!

Torsdagen den 16 oktober, k1. 19
Lordagen den 18 oktober, kl. 16
Sondagen den 19 oktober, kl. 14 & 16

Caroli férsamlingshem, Boras



Christian Wolff (f.1934) skriver i nagot sammanhang om sitt férsta mote med Jas-
per Johns och Robert Rauschenberg i New York i mitten av 50-talet: ”...at whose
work I have since then never stopped wondering”.

Sadan oavbruten forundran dr vad mangen lyssnare upplever infor Christian Wolffs
musik. Som tonsittarkollegan och livslange vinnen Frederic Rzewski uttrycker det:

”Vid det forsta motet med Christian Wolffs musik far man intrycket att man just
har hort (eller spelat, eller 1dst) nagonting totalt frimmande, olikt allt annat man kén-
ner till. (...) Knepiga sméa melodier, som later som om de har skickats ivig till nigon
avldgsen plats i universum och sedan atervéint som ett slags muterad intergalaktisk
musik; identifierbara melodiska och rytmiska monster, besynnerligt hoptracklade
i monstrudsa sammansittningar, som kan paminna om demonerna hos Hierony-
mus Bosch, kombinationer av djur, fiskar, blommor och vanliga koksredskap. (...)
... man kan egentligen inte siga vad den liknar (fast John Cage kom néra nér han,
efter ett framforande av Exercises 1 New York, sade att det var som klassisk musik

fran en okénd civilisation).”

Och sa hir beskriver tonsittaren Peter Hansen motet med Wolffs musik i ungdomen:
Medan man i enlighet med traditionen 6dmjukt fick begéra audiens hos exempel-
vis ”stora” kompositorer som Stockhausen, Boulez eller Ligeti, blev jag omedelbart
du med Christians musik. Inte for att den pa nagot sitt var mer littlyssnad. Tvirtom
fann jag Wolffs musik vélgorande vildvuxen och heligt utflippad men samtidigt ena-
stdende informell. Tonande organismer som inte hade minsta intresse av att fora sig
och dédrmed silja sig till kulturetablissemangen och de stora systemen under beteck-
ningen provokativ konst (Jag fragar mig ofta: Finns det nagot mer spetsborgerligt
dn provokativ konst?). Avsaknaden av det modernistiskt-romantiska patos som man
i riklig méngd finner hos Feldman och t.0o.m. hos Cage ir total. For att inte tala om
den for ménga storande franvaron av skrikiga, pubertala, rebelliska (och 16nsamma)
attribut som sedan 40 ar hyllas av kritikerkéaren. Erik Satie l4r i samband med Mau-
rice Ravels vigran att ta emot den drevordiga Ordre national de la Légion d’honneur
ha sagt ungefér: “Ravel vigrar att ta emot Hederslegionen, men hans musik kommer
att gora det med Oppna armar”. Jag vill inte uttala mig hur Wolff hade handlat om
han erhallit Polarpriset, men jag dr 6vertygad om att hans musik hade vigrat att ta i

priset ens med tang.



NY MUSIK

Holderlin och Braverman

— musik for tva pianon och mer dértill

Braverman Music (1978)
——paus—

For John Ashbery’s Hoelderlin Marginalia (2004)
For Kristine and Mats (from Christian) (1994)
6 Nocturnes (2007)

Kristine Scholz, Mats Persson — piano

Anna Lindal - violin, Christian Wolff - recitation, piano

Torsdagen den 16 oktober 2014 kl. 19.00

Caroli forsamlingshem, Boras



Braverman Music dr komponerat ”for variabel ensemble, valfria instrument, fyra eller
fler. Versioner for ett eller tva pianon &dr ocksd mojliga. Det finns (hittills) tva delar,
vilka kan framf6ras i sin helhet; alternativt kan man gora ett urval...”

Men med tanke pa att verket nu natt en alder av 36 ar dr det vil inte sérskilt san-
nolikt att det blir fler delar...

”Braverman Music ér tillignat minnet av Harry Braverman, metallarbetare pa varv
och i fabriker, anstélld pa forlag, socialist, och forfattare till en viktig bok, Labor and
Monopoly Capital (1974). Musiken ér uppdelad i tva stora delar, den forsta bestaende
av korta koraler som foljs av [fyra] ganska strikta (sérskilt vad géller den rytmiska
strukturen) tvastimmiga stycken. Andra delen bestdr av variationer dver sangen
Moorsoldaten, som uppstod anonymt bland politiska fangar i nazistiska koncentra-
tionsldger pa 30-talet.

Musiken &r exakt noterad vad giller tonhdjd och rytm, men fri i en rad andra avse-
enden, exempelvis oktavfordubblingar av tonhgjder, instrumentation och dynamisk
artikulation. Den hédmtar inspiration i klarheten och kraften i Bravermans tankar om
det inneboende virdet i ménskligt arbete och degraderingen av det arbetet genom ka-
pitalismen. Valet av den sang som varieras paverkades av aktiviteten hos de politiska
och kulturella rorelser som opponerade mot neo-fascistiska National Front i England,
dér musiken skrevs 1978.”

Idén att sammanfora Christian Wolff och den amerikanske poeten John Ashbery
kom fran Magnus Haglund som vid den tiden arbetade med Radioteaterns serie med
ljudkonstverk, kallad Vita nitter. Resultatet blev For John Ashbery’s Hoelderlin
Marginalia (2004):

“Efter en del fram och tillbaka mellan John Ashbery och mig sjilv, ingen av oss
visste riktigt vad vi skulle gora (och vi hade aldrig tréffats tidigare), sinde Ashbery
mig en opublicerad dikt ("Hoelderlin Marginalia”) och sade att jag kunde gora vad
jag ville med den, t.ex. fragmentera den, anvinda vokalljuden, vad som helst [det dr
inte hans exempel, han specificerade det inte, men han &r vil bekant med Cages och
Berios och andras sétt att behandla texter].

Navil, nir jag fick dikten tyckte jag mycket om den (och var fortjust i Holderlin-
kopplingen, dven om jag inte alls begrep den), och kénde inte alls for att pa nagot sitt
forvanska den. Sa jag fick idén att Ashbery skulle ldsa (och spela in) den, och sé skulle

jag gora musik som skulle 16pa jimsides. Eftersom det hela skulle sammanstéllas i



Sverige och ingen av oss hade mdjlighet att resa till Stockholm, spelade vi in flera
lasningar, och jag skickade noterna som skulle studeras in och spelas in i Stockholm.
Instrumenteringen (som &r ganska udda) kom sig av att jag kdnde tre musiker i Stock-
holm, vilka jag tyckte mycket om och som jag visste skulle veta precis hur de skulle
spela, namligen Kristine, Mats och Anna.

Nir jag hade skrivit musiken, insag jag att den var alldeles for lang for att passa
dikten, ndstan dubbelt sd lang. S& jag tinkte att dikten kunde ldsas tva ganger medan
musiken bara fortsatte, och det fungerade bra.

Jag gillade ocksa det, eftersom 1) det vinder pa det normala med ménga verser
(som fortsétter med andra ord, medan musiken dr densamma i varje vers); och 2) att
det forinderliga forhallandet mellan musik och ord mojliggjorde att det som inte gick
att uppfatta (ord) eller inte hordes sé tydligt (musik) vid forsta ldsningen, vid den
upprepade ldsningen och det fortsatta musicerandet skulle kunna ge lyssnaren en ny
mojlighet att forsta orden och att hora musiken utan storningar.”

Under senare decennier har Wolff skrivit en rad korta dedikations- eller gratulations-
verk, ofta i vykortsformat. For Kristine and Mats (from Christian) komponerades
1994. Lyssnar man noga kan man urskilja hur sévil dedikanternas som tonséttarens
fornamn klingar bokstav for bokstav. (A, H, C, S [Ess] och E motsvaras av tonerna
med samma namn, medan dvriga tecknas i ett slags klanglig kalligrafi.)

6 Nocturnes (2007) "’skrevs for en konsert till John Cages &ra, och var ursprungligen
del i ett samarbetsprojekt med David Behrman, John King och Takehisa Kosugi, kallat
For John. Jag spelade dem simultant med de andra deltagarnas musik.

De ir alltsé tilldgnade J.C. (in memoriam), men ocksé Satie, eftersom Cage intro-
ducerade hans musik for mig och eftersom han sérskilt beundrade Saties Nocturnes,
liksom dven jag och min pianoldrarinna, Grete Sultan. Den femte nocturnen &r dven
tillignad David Behrman pé hans 70-arsdag.

Notationen dr mer eller mindre konventionell (tva system for klaviatur), men det
finns inga klaver; noterna kan lédsas i savil diskant- som basklav och (vilket dr ovan-
ligt) dven i valfri oktav, och man kan ldsa varje notation pa sd méanga sitt som man
vill, eller som man kan hantera med tva hinder och en klaviatur.”

6 Nocturnes dr alltsa tinkta for en pianist men har av Wolff dven framforts tillsam-
mans med John Tilbury, dock var tonsittaren lite tveksam till resultatet. Stycket kanske

i sjdlva verket dr allra bist med tre pianister? Det aterstér att se.
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NY MUSIK

Smasten och mosaik

— hér skall fogas sten till sten

Duo 6 (2005)

Tilbury 2 (1969)

Microexercises nr. 1,3,4,5,6, 11, 13,21, 22 (2006)
Grete (Microexercises 24, 27, 29) (2007)

Or 4 People (1994) (utdrag)

Mosaic Trio (2000)
—paus—

Pebbles (1999)

Anna Lindal - violin,
Tora Thorslund - trumpet

Kristine Scholz — piano

Lordagen den 18 oktober 2014 kl. 16.00

Caroli forsamlingshem, Boras



Duo 6 (2005) “skrevs for en trumpetare fran New York och hans violinspelande
hustru. Aterigen en udda kombination tillkommen pi begiran — jag brukar vara
tillmotesgdende, och fér jag lite betalt, gor jag ndstan vad som helst (jag har just
sagt ja till att gora ett stycke for solobanjo). Som instrumentkombination var det
en intressant utmaning, dven om idén med strakar och brass har intresserat mig ett
tag — sérskilt efter att ha sett/hort Gabrieli-stycken for 1at oss sidga tio tromboner
(rendssanstromboner, lite ldttare i klangen) och kanske tva violiner. For inte linge
sedan skrev jag en oktett for brass och soloviolin. I Duo 6 finns de vanliga avsnitten
med olika procedurer, inklusive nagra som dr varianter pa tabulaturnotation (enbart
stringarna specificeras for violinen, enbart ventilerna — 6ppna eller stingda — for
trumpeten).”

Tilbury 2 (1969) — en enda sida med glest placerade klanger — féreskriver att varje
not ska lidsas i1 antingen violin- eller basklav. Noter inom parentes kan spelas med
exempelvis avvikande klangfirg. Instrumenteringen har ldmnats 6ppen. Det ir allt.

Microexercises (1-8, 9-22) skrevs 2006 till The Miniaturist Ensemble, som enbart
spelar verk som innehéller max 100 toner. Hér finns betydligt mer lakoniska &n sa.

Grete (Microexercises 23-36) for en eller fler spelare, valfri instrumentation
(2007), skrevs till minne av ungdomens pianoldrarinna, Grete Sultan (1906-2005).

Sultan véxte upp i Berlin och studerade for bland andra pianisten Richard Buhlig
(vilket £.6. @ven John Cage senare gjorde). Efter nazisternas maktovertgande fick
hon enbart framtrida i Jiidischer Kulturbund, och 1941 flydde hon med Buhligs
hjilp via Lissabon till USA. Hon slog sig ner i New York, dir hon ldrde kénna John
Cage som ocksa skrev flera verk till henne, diribland Etudes Australes (1974), ett av
forra seklets mest betydande pianoverk. Hon har efterldimnat flera makaldsa inspel-
ningar. Forutom Etudes Australes kan sérskilt ndmnas Bachs Goldbergvariationer
som spelades in 1959 — i en enda tagning.

For 1,2 or 3 People (1964) ir titeln pa Wolffs under lang tid mest omtalade verk.
For en konsert 30 ar efter dess tillkomst, tillsammans med kollegerna Nicholas Col-
lins, Takehisa Kosugi och David Tudor, komponerade Wolff en fristdende fortstt-
ning: Or 4 People. Stycket bygger i hog grad pa samma slags notationer, pd samma
sitt att kombinera klanger — som mer fokuserar pa férhallandet musikerna emellan
an pa de ljud de frambringar — men bygger dven vidare pa nyare tekniker. Ur detta

stora material spelas hér blott en brékdel, ndrmare bestimt sidan 3.



Tillfragad om att skriva en trio for trumpet, violin och piano, svarade Wolff genast
nej. Men med tiden kom han pa bittre tankar och komponerade ett verk som han
dock omedelbart drog in med kommentaren “Det dr en omdjlig kombination! Det &r
naturligtvis det som gor den attraktiv.” Direfter foljde Mosaic Trio (Trio 1V):

”’Mosaic’ syftar pa Henry Cowells Mosaic Quartet (1935), i vilket avsnitten kan
spelas i skiftande ordning, allt efter musikernas val. De olika avsnitten fungerar som
de sma fyrkantiga glasbitarna i en mosaik. Jag har ofta tdnkt mig att de mindre avsnitt
som bygger upp min musik fungerar som tygstyckena i ett lapptdcke. Men pa senare
tid har Chuck Close’ malningar gjort djupt intryck pa mig. Ju ndrmare man kommer
hans portritt — ju ndrmare man tittar — desto mer tycks de upplosas och omformas
till ett virrvarr av icke forestdllande sma fyrkanter i alla de féarger. Trion bestar av 17
mindre avsnitt (ett extra smog sig in i slutet av ett 4x4-schema), men den &r inte sa
optimistisk att den utgér ifran en forutbestimd, klart identifierbar helhetsbild; man
kan snarare séga att den vaghalsigt fortrostar pd mojligheten av att en sddan bild trots
allt skall uppsta av dess delar.”

Om Pebbles (1999) skriver tonsittaren: “’Jag har ldnge tyckt att kombinationen pia-
no och violin — eller piano och néstan varje annat melodiinstrument — dr omgjlig, en
sirskilt knepig skillnad i klang och spelidiom. Och dnda finns det underbara stycken
for dessa bada instrument. Pa senare tid tidnker jag pad Morton Feldmans For John
Cage och John Cages Tiwo. Feldmans sitt att beakta instrumentens skillnader ar att
behandla deras klanger som om de musikaliskt befunne sig pa exakt samma plan,
som att gora en bild med béde blyerts och vattenfirger, som om det inte vore nagon
skillnad pa dem. Naturligtvis var Feldman extremt medveten om de allra finaste
klangdifferenser. Har dr det som om han bara later dem vara.

Cages stycke tycks ga i motsatt riktning. Varje instrument har sitt eget material
och instrumenten fortskrider oavhingigt av varandra. Givna tidsintervall dr allt de
har gemensamt. Dirtill innehéller violinens material fint underdelade mikrotoner i
en intonationsvirld som &r helt skild fran pianots. (...)

And3 dr den dominerande kinslan i Cages stycke att man, trots spelarnas frihet,
befinner sig i ett musikaliskt universum som i sjédlva verket inte &r s annorlunda dn
Feldmans. Béada dr extremt lagmélda och transparenta. De avgorande skillnaderna
kan man tinka sig finns i bakomliggande forestdllningar. Hos Feldman dr det monst-

ren, ofta sneda och vinda, pa de antika anatoliska mattor som han samlade, tidlosa



kulturféremal. Hos Cage dr det en social forestidllning om anarki i den musika-
liska praktiken (i sig sjdlv hogst disciplinerad) tillsammans med en poesi hos sjidlva
ljuden, en kulturell uppfinning som vill vara sa néra naturen som bara mojligt.”

Pebbles — skrivet nira 40 ar efter Wolffs forsta stycke for denna besittning, Duo
for Violinist and Pianist (1961) — "har ett mer konventionellt utseende [4n sin fore-
gangare] och en mer traditionell blandning av tillvigagangssitt, och varierar vilken
typ av beslut som overlats at musikerna. Stimmorna &r exakt utskrivna och koor-
dinerade. Ibland har musikerna sitt eget material och spelar oberoende av varann.
Materialet dr hir mindre abstrakt, med tydlig inriktning pa melodiska linjer, om dn
ofta fragmenterade. En del material hirleds fran folksanger, 4ven om sjélva sdngerna
knappast dr igenkidnnbara. En vanlig och viktig del av notationen &r ett kilformat
tecken, som anger ett utrymme for tystnad, en tystnad vars lingd 4r helt 6ppen och
variabel, fran den allra kortaste paus till vilken lingd som helst. Musikernas sitt att
forhélla sig till tiden i ett slags strukturell rytm &r hdr mycket 6ppnare for subjektiva
beslut eller impulser.

Stycket har 24 avsnitt, men musiken fortgar oavbrutet. Avsnitten dr mellan cirka
15 sekunder och 4 minuter ldnga. Man kan ténka sig dem som en samling dikter i
en cykel. Musiken dr avsedd som en hyllning till den mest poetiske av tonsittare,
Gyorgy Kurtdg, och till den ryske poeten Osip Mandelstam, vars forsta diktsamling
hette Sten.
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Brod och rosor

— samtliga verk for violiner

The Death of Mother Jones (1977)

Duo for violins (1950)

Two pieces for four violins (1950)

Sixty for Charles Dodge (2002)

Four Small Duos (No.1) (2010)

Fiir Michael zum 75. Geburtstag (2012)
Ordinary Matter sats 4, for violinkvartett (2001)

——paus—

Bread and Roses (1976)
Violin Duo for Petr (2011)
Six Melodies Variation (1993)
Violin Quartet (2006)

Anna Lindal, Eva Lindal, Tale Olsson, Joar Skorpen - violin

Sondagen den 19 oktober 2014 kl. 14.00

Caroli forsamlingshem, Boras



Merparten av Wolffs musik under framfor allt det gdngna &rhundradets sista
kvartssekel tycks ha sin utgdngspunkt i modern, huvudsakligen amerikansk folk-
musik —arbetssanger, politiska kampvisor 0.s.v. En sddan sang, som uppkom anonymt
i West Virginia pa 30-talet, utgor grund for violinsolot The Death of Mother Jones
(1977). Mera sillan presenterar Wolff sitt ursprungsmaterial i dess helhet for att se-
dan variera det, men det dr vad som sker hér.

Stycket har rykte om sig att vara tekniskt mycket svarspelat, delvis beroende pa
att den lidgsta stringen stimts ned. Svargestaltat dr det definitivt. Foredragsanvis-
ningarna — som hos Wolff ofta har en uppfordrande karaktir med sociala och politis-
ka bitoner — dr typiska: "Musiken skall inte spelas sentimentalt, men vil med kénsla,
rakryggat och med skirpa.” Wolff skriver:

The Death of Mother Jones (1977) 4r det andra av tva stycken for soloviolin, som
har formen av fria variationer dver sanger fran den amerikanska arbetarrérelsen
(det forsta dr Bread and Roses, 1976). Fiolen var det viktigaste instrumentet i den
musikkultur dér sdngen skapades, den angloamerikanska folk- och countrymusiken
i Appalacherna. ’Mother’ Jones, som dog 1930 i en alder av 100 ar, var, som Edith
Fowke och Joe Glazer skriver i Songs of Work and Protest, ”den mirkligaste kvinna
som den amerikanska arbetarrorelsen frambringade”. Hon dgnade 50 ar av sitt liv
(efter att ha forlorat sin make och fyra barn i en epidemi 1867) ét att “kdmpa vildsint
for sina ’barn’, kolgruvearbetarna och resten av arbetarklassen”. Séngen dok upp
anonymt strax efter hennes dod.

Séngens fyra fraser aterspeglas i fyra storre avsnitt med variationer, som innehaller
5,5, 4 och 3 underavsnitt, varav det andra huvudsakligen kidnnetecknas av mycket
tremolo, det tredje av 16pande 16-delsfigurer, och det fjirde av ldngre, friare melo-
dier som i allménhet ror sig omkring en uthéllen ton. Detta &dr “konsertmusik”. Men
den kantiga kompositionsprocessen syftar till att uttrycka samma anda som séngen
och dess bakgrund. De extrema tekniska krav som stills pa interpreten avses ocksa
vécka en kinsla av hart arbete och kamp.

Sa langt Wolff. Och som Art Lange konstaterar: "Oavsett hur mycket distortion
eller dekonstruktion melodierna utsitts for, finns det en underliggande forestédllning
om samvete hér. Det spelar ingen roll om melodierna och deras budskap &r igen-
kinnbara eller inte — de delar denna beldgenhet med dnglastatyer hogt uppe i hdrnen

i gotiska katedraler, osynliga for det ménskliga dgat, synliga bara for Gud.”



Forst i Wolffs verklista stod lange Duo for violins (1950) som liksom de flesta av de
tidiga verken &r en studie Over ett begrinsat antal toner, i detta fall tre: d”—ess’—e”’.
En sparsmakad, rytmisk och dynamisk undersokning av ett minimalt kromatiskt
material — att spelas utan vibrato.

Niér det for nagra ar sedan publicerades en verklista som dven inneh6ll Wolffs allra
tidigaste alster, visade det sig att ett av hans allra forsta stycken var en kvartett for fyra
violiner, Two Pieces. Tillfragad om han kunde tdnka sig att sldppa ifran sig noterna,
svarade han som han brukar: ”Sure”. Néar han ldmnade Over partituret konstaterade
han smatt forvanad: ”Det ser ju ut ungefir som det jag gor nu!”

Vid den hir tiden var Wolff elev till en av 1900-talets stora och mest sdregna
pianister, Grete Sultan, som hade flytt fran Tyskland och bosatt sig i New York. Nér
unge herr Wolff berittade att han ville ta kompositionslektioner for Edgard Varese
(mest for att det var den ende tonsdittare han egentligen kiinde till; Varese var bekant
till familjen), avradde Grete Sultan honom och foreslog i stillet John Cage. Alltsa
stovlade den 16-arige Wolff upp till Cage. Med sig hade han sin violinkvartett (date-
rad april 1950) som han visade upp. Det var borjan pa ungefir sex veckors studier.
Sedan sade Cage att han inte hade ndgot mer att ldra ut. "Han mérkte vil att jag hade
disciplin, det var det enda som var viktigt.” En livslang vinskap tog vid.

I Wolffs egen omisskédnnligt diminutiva handstil star antecknat: ”Keine Verdopp-
lungen erlaubt. Adolph Busch!”. S& méts det gamla och det nya; Wolff hade dven
visat noterna for den legendariske violinisten Adolph Busch, ocksd han vin till
familjen, (samme Busch, for ovrigt, som spelade Bachs Chaconne vid unge Chris-
tians konfirmation). Busch hade konstaterat att tonfordubblingar inte &r tillatna. Om
han hade nagot att sdiga om samtidig parallellforing i samtliga stimmor, f6rtéljer inte
historien.

Av handskriften kan man dra slutsatsen att sats 2 sannolikt komponerades forst.
Kanske skulle man kunna beskriva sats 1 som ett heterofont parallellorganum. Ex-
akt samma material spelas parallellt i de fyra stimmorna, som ligger pa halvtons
avstand fran varandra. Forst en tolvtonsmelodi, sedan en helt annan, varefter den
forsta atervinder, men nu bara elvatonig. Rytmen dr organiserad som en fyrstimmig
cirkelkanon. Sats 2 foljer samma monster, med tilldgg av retrograda tonfoljder och
en enkel permutation. Smé avvikelser priglar detta strikta schema — som tidigare

konstaterats marscherar Wolff aldrig riktigt i takt; s& blev han heller aldrig serialist



—en tonhdjd dr konstant “fel” i en av stimmorna. Varje stimma rymmer 3x12 toner,
men det “fattas” alltsa en. Sats 1 har beteckningen Adagio-Andante (senare specifi-
cerat till fjardedel = ca 60), sats 2 dr uppenbarligen raskare, men saknar tempoanvis-
ning (senare fjirdedel = ca 72).

Infor uruppforandet 2007 gjorde Wolff en renskrift av kvartetten. Han skriver:
”Jag har renskrivit det gamla stycket for 4 violiner och bestdmde mig for att det inte
ar sarskilt bra, mojligtvis lite intressant som kuriositet. John Cage hade ritt — ingen
kénsla for form. Men jag skriver just en ny, bara ndgonting kort. Skickar den nir den
ar klar.” (Nog dr Cages kommentar lite lustig — formkénsla dr knappast det forsta
man tinker pa nir det giller hans egen musik. Tankarna gér onekligen till Schon-
bergs omdome om Cage sjilv: ingen kénsla for harmoni.)

I en senare kommentar skriver Wolff: ”Varfor fyra violiner? Jag ville ha en tit, dis-
sonant textur. Jag kan ocksa ha varit paverkad av strakklangerna i Handels Concerti
grossi (opus 6) vilka jag hade hade hort strax innan. Jag var definitivt paverkad av att
nagra manader tidigare for forsta gdngen ha hort strakkvartetter av Bartok, Schon-
berg, Berg och Webern.”

Vad vi hor dr alltsa ett stycke levandegjord modern musikhistoria med starka
kopplingar bade framéat och bakat.

Sixty dr en miniatyr som komponerades till tonséttarkollegan Charles Dodges 60-
arsdag 2002. Eftersom Dodge sjilv spelar bade violin och piano skrevs tva versioner,
en for vardera instrumentet — och violinvarianten dr avgjort knoligast, naturligtvis.

Four Small Duos No.1 (de 6vriga dr for ackordeon, tubor respektive klarinetter)
ar uppbyggt pa ett sétt som varit vanligt hos Wolff pa senare ar, ndmligen av ett visst
antal korta fraser eller enskilda klanger som varje musiker spelar i valfri ordning. En
teknik som aterkommer exempelvis i slutet av Violin Duo for Petr.

Fiir Michael zum 75. Geburtstag (2012). "Michael Cantz &r forskare inom medi-
cin, och liksom manga (oftast tyska) dldre doktorer @r han musikilskare och ama-
torviolinist. Han dr make till min fasters dotterdotter, och detta var alltsa till hans
75-arsdag.”

Christian Wolff 4r en sddan tonsittare som avskyr symfoniorkestern — inte sjélva
klangkroppen naturligtvis, men vél dess hierarki, det faktum att det star en gubbe
langst fram och bestdmmer, den totala avsaknaden av demokratisk struktur. Trots

det har han under senare ar skrivit en rad orkesterverk, som alla pé olika sétt tar sig



an just det “demokratiska underskottet”, vilket — det skall understrykas — han dven
uppfattar som ett musikaliskt problem.

”Ordinary Matter skrevs 2001 for tre orkestrar som é&r spridda i rummet (totalt 80
spelare). Dess material bestar av 15 delar, alla ganska olika, av vilka man kan vilja
och kombinera fritt, s att exempelvis ett minsta mojliga framforande bestar av del 7,
en kort duett for harpor. Del 4 dr for orkestrarnas 16 violiner. Dessa 16 kan reduceras
till 6 om en rumslig fordelning pa tre stillen kan realiseras. Eller till 4 om man 6ns-
kar ett annat arrangemang. Satsen &r en blandning av hoquetusteknik, unisono och
kontrapunkt, vilka samtliga tar hdnsyn till klangernas spridning och skiftande fokus
eftersom de kommer fran mer &n ett stille i rummet.”

Bread and Roses — denna titel aterkommer flera ganger hos Wolff, liksom naturligt-
vis den melodi som &r dess ursprung, Caroline Kohlsaats sdng som skrevs 1912 un-
der strejken i Lawrence, Massachusetts. Wolff beskriver den som en “lyrisk marsch”,
dér rosorna star for det lyriska inslaget, medan brodet representerar marscherandet.
Forst i raden dr denna nagot spartanska men knixiga komposition for soloviolin, ge-
nast f6ljd av en mer storslagen sats for piano, bada 1976. Direfter aterkommer Bread
and Roses bland annat i Exercise 22 for fyrhiindigt piano.

Violin Duo for Petr (2011), ”det vill séiga Petr Kotik [tjeckiskfodd tonsittare, fl6j-
tist och dirigent, bor i New York; startade Ostrava-dagarna, for vilka Wolff har skri-
vit en rad verk for flera orkestrar, diribland Ordinary Matter], och det var till hans
70-arsdag. Det finns en bra violinduo, Conrad Harris och Pauline Kim (dkta makar),
som har arbetat med Petr och mig ett antal ganger, sd jag hade dem i tankarna, och
det dr en del virtuositet inblandad.

Jag kommer inte pa mycket mer att siga om den, forutom att det, som jag minns
det, gick ovanligt latt att skriva den (vilket inte hor till vanligheterna). Och nir David
Behrman horde den, sade han att den fick honom att tinka pa fjérilar som fladdrar
omkring varann.”

Inf6r en Dubbel-CD till Cages minne komponerade Wolff ett litet violinsolo betit-
lat Six Melodies Variation (1993). Han skriver: "Materialet till detta bidrag till en
samling hyllningar till John Cage &r hérlett fran hans Six Melodies for Violin and
Keyboard samt fran en del musik av William Billings och Daniel Read, i nagot av
samma tillvigagangssitt som i John Cages ’cheap imitations’.”, (vilket inom pa-

rentes inte bara ér titeln pa ett Cage-verk utan ocksa en timligen adekvat beskrivning



av dennes arbetsmetod i detsamma). Den skira, lite gammaldags klangen &r en f6ljd
av spelanvisningarna: ”spela mestadels utan vibrato och med minimalt straktryck”.

Med utgangspunkt fran ungdomsverket Two Pieces skriver Christian Wolff om
Violin Quartet (2006): “Nir jag nyligen tog en titt pa musiken, tinkte jag att den
kanske kan ga an @nda, kanske dr den lite intressant. Och eftersom jag gillar idén
med bara fyra violiner, tinkte jag: *Okej, vi forsoker igen, fa se vad jag har lirt sedan
dess... .

I sin reaktion pa mina tidigare forsok anmirkte Cage att jag var tvungen att léra
mig att finna och att hantera struktur. Den nya violinkvartetten ar strukturerad pa
det sitt jag har arbetat linge vid det hir laget, i avsnitt [patches] (14 stycken), som
karaktdriseras omvéxlande av kontrapunktiska procedurer, dppna strukturer (quasi
“anarkistiska’” kanoner), en sekvens dér ljudens efterklang bestimmer rytmen, sys-

tematiska procedurer, roterande klangattacker etc.”
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Alvin och Merce

— exercis allena och 1 grupp
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“Det forsta stycke jag tillignade Merce [Cunningham (1919-2009), legendarisk
amerikansk dansare och koreograf, nédra forknippad med Cage och 6vriga i den s .k.
New York-skolan] var Burdocks, som han, sedan han hort det, anvinde till Borst
Park (1972). Jag har tidigare skrivit om orsaken till dedikationen — bortsett fran att
vara ett uttryck for vinskap och tillgivenhet — n@mligen att Merce’ dans och dan-
sare, liksom koreografi, hade (vilket langsamt gick upp for mig) en djup inverkan pa
hur jag gjorde min musik. Sedan, pa 90-talet, gjorde jag ett stycke for slagverksen-
semble, liksom Burdocks en samling enskilda delar som kunde sittas ihop pé olika
sétt (precis som Merce’ Events). Det stycket heter Merce. Efter att Merce hade dott
skrev jag ett stycke, Quintet, som tillignades honom bredvid de musiker som skulle
spela det. Aven det ir en uppsittning material som kan anvindas pa olika sitt. Om
allt anvénds &dr det sammanlagt 50 minuter musik. Nu fortsétter jag med det kortare
Merce Notes, skrivet i all hast, men i lika hog grad en hyllning till hans mérkliga,
komplicerade, gripande och energifyllda arbete.”

Efter den fOrsta relativt homogena samlingen Exercises (1-14) (1973-74) foljde
ytterligare fyra Exercises 1975, denna gang mer disparata till sin karaktér. Nr. 15 &r
ett pianosolo, “ett slags muterad intergalaktisk musik”, for att lana Frederic Rzew-
skis ord, nr. 16 &dr en gudomligt vacker men undflyende tvastimmig sats, nr 17 dr ett
trombonsolo, medan den fyrstimmiga nr 18 bygger pa korta tonkombinationer som
interfolieras med slagverk i en repetitiv men hogst variabel kammarmusikalisk sats.

Infor gode véinnen och kollegan Alvin Luciers 70-arsdag komponerade Wolff en
liten hyllning (till 60-arsdagen fick Lucier dela present med Ny Musik till fore-
ningens 100:e konsert, ensembleverket Kegama): 70 (and more) for Alvin (som i
sjdlva verket innehaller 2x70 toner, “because I want there to be more for Alvin”).
Materialet — forsta delen dr en enkel, lite utsmyckad melodi, medan den andra sna-
rare bestér av enskilda toner eller korta fragment — &r inte instrumenterat, men utgor i
sjdlva verket dven inledning pa Ordinary Matter, det verk for tre orkestrar som Wolff
fardigstillde sommaren 2001. Varje not lidses valfritt i diskant- eller basklav.

71991 borjade jag skriva stycken for sarskilda personer och tillfdllen, oftast
fodelsedagar, helt korta meddelanden ungefir som vykort. Oftast byggde det musi-
kaliska materialet pa personens namn, pa de bokstdver som har musikaliska mot-
svarigheter (A, B, C, D, E, F, G, H och S [Ess]).” Till dessa sa kallade Postcard
Pieces hor Sixty for Charles Dodge (2002).



Keyboard Miscellany (1997-) ér en brokig, dnnu inte avslutad samling blandade
smirre pianostycken — fran nagra sekunder langa upp till ett par minuter. "Har var
jag intresserad av den speciella formen och skérpan i ett kort stycke, i en tradition jag
tror borjar med Beethovens Bagateller och som fortsétter hos Webern och Kurtdg.”

Incidental Music tillkom nér jag ombads spela till ett Merce Cunningham Dance
Company ’event’ 2004. Cunninghams dans Events bestod av for dndamalet gjorda
arrangemang, olika for varje gang, av material som valdes fran ett antal verk i dan-
sarnas aktuella repertoar. Den ackompanjerande musiken (vilken, som vanligt nér
det gillde Cunningham-koreografi, inte stod i nagot direkt forhallande till dansen,
utan bara utspelade sig samtidigt) kunde vara vadhelst musikerna valde, men bestod
oftast av improvisationer.

Vid detta tillfélle var jag ombedd att gora musik till ett 70 minuter langt event, och
forvintade mig att improvisera med atminstone ytterligare en Cunningham-musiker.
Men det visade sig att ingen annan musiker var tillgidnglig. Jag skulle bli tvungen
att gora det sjilv. Na, jag gor inte soloimprovisationer, sd jag var tvungen att fixa
nagon annan musik till mig sjdlv. Och det maste vara spelbart med mina blygsamma
pianistiska formégor. En del av Keyboard Miscellany fanns redan, men langt ifran
nog for 70 minuter. S jag skrev Incidental Music. Det var brattom, sa jag arbetade
liksom med sma, snabba teckningar, och bestimde mig for att jag behovde 100 allt
som allt. Det var néstan som att improvisera under sjédlva skrivprocessen (och det
gav mojlighet att slinga ut en "teckning’ om den inte sdg bra ut). Denna improvisa-
toriska attityd fortsatte in i sjdlva framforandet. Den skrivna musiken behandlades
ibland mycket fritt.”

Exercise 29 (2011) bygger, som ménga verk pa senare ar, pa korta fraser eller
enskilda klanger som alla musiker spelar i valfri foljd — forst 24 fraser, ddrefter yt-
terligare 7. Nagra av dessa fraser foreskriver valfria slagverksklanger.

For Alvin at 80, plus (2011), som kanske nagot forvanande innehaller enbart 72
toner, bestar liksom Merce Notes av korta fraser som ldses i valfri ordning och med
valfri klav och transposition.

Exercise4 (1973) innehaller, likt flera av de allra tidigaste verken i denna serie, i stort
sett ett enda notvérde, i detta fall dttondelen (dven om satsen tryfferas av en och annan
16-del), men tro for all del inte att musiken for den skull trampar fram i jamn och mak-

lig takt; har kommer priéstens lilla kraka nog att fa dka och slinka bade hit och dit.
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Nir man pl6tsligt maste nysa, sd dr det som nér man plétsligt lystrar
nér man hor Christian Wolffs musik.

Johnny Burén



