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Det tidiga 1970-talet var en omvélvande tid i den unga ungerska musiken. I Budapest bil-
dades Studion for ny musik, i vilken utéver Zoltan Jeney (f. 1943) tonséttare och musiker
som Ldszl6 Sary, Zoltdn Kocsis och Peter Eotvos ingick. 1972 besokte man sommarkurser-
na i Darmstadt, ddr man tréffade bl.a. Christian Wolff, som fick stor betydelse for gruppen.
Man fick kontakt med den amerikanska minimalismen, och ett fordjupat intresse for John
Cages musik och tinkande. Under denna period komponerade Jeney en rad verk som fort-
farande framstar som ofattbart konsekventa och radikala. Till dem hor something lost for
preparerat piano (1975), som har sitt ursprung i en dikt av e.e. cummings (mer ddrom in
sondagens programtext). Det enda som hors dr en klangligt denaturerad aterstod av vad
som ursprungligen var en tit klangmassa. Ett negativ; det som var klang har blivit paus,

och tvértom. Resultatet dr nagra fa glesa toner i ett hav av tystnad.

endgame (1973) dr som titeln antyder resultatet av ett schackslutspel, ett av otaliga jeney-
verk fran denna tid som utgér fran forefintliga system. Efter ett inledande, kraftfullt, ut-
klingande ackord — som anger schackpjésernas positioner vid slutspelets borjan —fortsitter
stycket drag for drag, med ett ndstan sju minuter langt, jamnt 16pande pérlband av toner,
men utan fraserande eller forklarande artikulation. Visst finns hédr hojdpunkter, ndmligen
hogsta toner, och sekvensliknande formationer, och visst har lyssnaren en uppsjo av
associationsmgjligheter till det forut bekanta, men hir finns hér inga pa forhand givna
formuleringar. Men trots att det forefaller vara s& enkel musik dr den inte littspelad, den
fordrar koncentration, inkénning i de enskilda intervallen och stora krav pa ett nyanserat

anslag. I gengild &r den en lisa for sjélen.

The Movements of the Eye I bestar av 122 ackord spridda 6ver tva sidor, men i vilken
ordning de skall spelas har inte bestdimts. Det avgors av ogats rorelser; det ackord som
blicken rakar falla pa spelas hirnést. Dock undviks om mojligt repetitioner av redan
spelade ackord. Alla ackord ldses i G-klav och deras toner slas an samtidigt och med
samma styrkegrad, klangfirg o.s.v. Varje ackord #r en sluten musikalisk enhet. Ovriga
parametrar — tempo, dynamik, pauser m.fl. — kan varieras. Stycket dr slut nér interpreten

tror sig ha spelat samtliga ackord.

Solitude (1974/2007) dr ursprungligen komponerat for damkor och piano till ett avsnitt ur
Henry D. Thoreaus Walden.Pianot dubblerar i det fallet damkoren, varfor den senare pianover-
sionen enbart innebir en forandring av klangféirgen. Vad vi hor édr en lang serie ackord av varie-

rande téthet i ldngsam, jamn puls, alltsa ett slags ackordisk motsvarighet till endgame.



Under framfor allt 70- och 80-talet utgick Jeney ofta fran redan existerande strukturer,
sdsom texter, véderstatistik eller, som vi har sett, schackspel. Ett flertal verk baseras pa
dikter av tonsittarens landsman, den oupphorligt innovative diktaren och bildkonstnéren
Dezso Tandori (f. 1938). Salunda bygger Arthur Rimbaud in the Desert pa dikten ” Arthur
Rimbaud sitter och silar sand mellan fingrarna”. Den bradmogne Rimbaud (1854-1891)
tystnade som poet redan i 20-arsaldern, overgick till handel, bl.a. med vapen, i nuvarande
Etiopien. Hans formogenhet vixte, liksom hans bitterhet och hans leda. ”Han sadde pa-
radisdrommar och skordade en tid i helvetet”, som Artur Lundkvist beskriver det med
anspelning pa den enda bok som gavs ut under poetens livstid, En tid i helvetet. Tandoris

dikt talar, liksom musiken, i hog grad for sig sjélv:

abcdefghijklmnopgrstuvxyz
bcdefghijklmnopgrstuvxy
cdefghijklmnopgrstuvx
defghijklmnopgrstuv
efghijklmnopgrstu
fghijklmnopgrst
ghijklmnopgrs
hijklmnopgr
ijklmnopg
jklmnop
k1lmno
1mn
m

Meditazione su un tema di Goffredo Petrassi komponerades 1984 till Jeneys tidigare
larares 80-arsdag. Temat kommer fran dennes Quarto Concerto och styckets dr uppbyggt
salunda: tema, A, B, A var. 1, B var. 1, A var. 2, B var. 2, C. A ir en treklangssekvens
baserad pa temat, B dr en utvecklad melodisk figuration av detsamma, medan C &r en

ackordsekvens med temat som cantus firmus. Stycket uruppfordes i Boras 1984.

Funeral Rites (1979-2005), Jeneys magnum opus med en sammalagd tillkomsttid av
27 éar, dr inte bara ett storslaget verk i sig, det har ocksa fungerat som “drivbiank™ for
manga mindre verk. I Funeral Rites ingér en méngd ricercarer, och i hela kompositionens
“motto” finns dven ursprunget till den Ricercare a 4 voci for strakkvartett (1989), som
tidigare framforts i Bords. Denna ricercare dyker sedan upp gang pa géng under éren i
stiandigt ny skepnad, bland annat just som solopianostycke (1992). Kénnetecknande for
alla dessa ricercarer dr att de bygger pa ett slags kromatiska firgningar av en mycket enkel

melodi om bara nigra f4 tonhgjder. Aven om tonsittaren strikt haller sig till vedertagna



kontrapunktiska tekniker, soker han formodligen i lika hog grad en specifik klang som

en verklig flerstimmighet.

Heraclitus’ Transformations (1997) dr det femte av hittills sex verk i en serie som lanar
titel och idé fran Dezs6 Tandori. Verkets ursprung dr en melodi, Heraclitus in H (1980),
som utgar fran Tandoris "Minnesmérke 6ver Herakleitos”. Eftersom Herakleitos hor till
det antika Grekland fick musiken anspela dirpa — foljaktligen monodi, alltsd en enstim-
mig melodi, som bygger pa variationer 6ver antika grekiska skalor. Utover den allestddes
ndrvarande melodin karaktériseras de till storsta delen hogvirtuosa Heraclitus’ Transfor-

mations dven av ovanndmnda kromatiska firgningar.

Unisono és torthangzatok kismdsod és nagyheted hangkiozokben dr originaltiteln pa
det stycke som i Jeneys engelska dversittning heter Unisono and Divided Arpeggios in
Minor Seconds and Major Sevenths (2009). Musiken #r uppdelad i tva avsnitt. Det forsta
ar enstdmmigt, alltsa unisono, men i stillet fér oktaver hor vi sma nonor eller stora septi-
mor. I det andra presenteras samma melodi, men nu som langsamma arpeggion. Stycket
4r en Hommage a Bart6k, och den typ av unisona snedsteg Jeney hér dgnar sig at kan vél
i hog grad sigas ha sin upprinnelse just hos hans éldre landsman. Och i detta speciella

fall refererar musiken direkt till ett stycke i Bartoks Mikrokosmos.

F-E-A (2012) far vil beskrivas som en tillfillighetskomposition, en fodelsedagshyllning
till Mdridna Feuer, redaktor pa tidskriften Muzsika. Hennes namn har fatt bidra med bade
titeln och med de uthallna tonerna e, f och a. Men borde stycket inte d&, i analogi med
dedikantens namn, heta A-F-E? Nej, eftersom ungrare alltid skriver efternamnet forst,

salunda: Feuer Maridnak, med ett avslutande k” som talar om att det dr en tilldgnan.

Mycket av Zoltan Jeneys musik dr som framgétt enstimmig, eller tar sin utgangspunkt
i dldre enstimmig musik, gregoriansk eller rentav antikt grekisk. Men med aren har en-
stdimmigheten allt oftare utvecklats till en illusorisk flerstimmighet. Ton och klang ingar
en sillsam symbios, och resultatet dr ett slags klangfirgsmelodi. Och om melodiken
préglas av uttalad tvetydighet kan detsamma ofta sidgas dven om den metriskt stdndigt
varierade rytmen. Trots all denna tvetydighet ror det sig dock tveklost om en mycket
karaktirsegen musik, sasom i Ursus (2012), komponerat for celesta, leksakspiano eller
piano. Styckets titel far vl antas syfta pa det ursus som kan horas i kosmos alltsedan den

stora sméllen i tidernas gryning.



